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GRUSSWORT

Die Ausstellung Wer im Glashaus sitzt, sollte nicht mit Steinen werfen ist das
Ergebnis eines kreativen Treffens von 15 Kiinstlern aus Deutschland und
Polen. Die Arbeit an den eigenen Projekten und die Mitgestaltung von
zwei Ausstellungen unter der wachsamen Obhut des Kurators Gottfried
Hafemann aus Wiesbaden sowie des Koordinators Leszek Golec vom Pol-
nischen Skulpturenzentrum Ororisko endete mit der Prasentation in der
Galerie Orangerie, im Skulpturenpark und im Jézef-Brandt-Palast sowie im
Kunsthaus Wiesbaden. Ich hatte das Vergniigen, die Kiinstler und Kurato-
ren wahrend ihrer Arbeit in Ororisko zu beobachten und ich bin sehr beein-
druckt von ihrer schopferischen Leidenschaft und Entschiedenheit. Solche
Treffen lassen neue Bekanntschaften entstehen, aber sie befliigeln auch die
Fantasie und fordern auch die gegenseitige Inspiration. Deshalb ist diese
Austellung ein gemeinsames Werk, das aus autonomen Arbeiten besteht.

Sowohl das Treffen und die Ausstellung in Oronsko als auch die Schau in
Wiesbaden waren ohne finanzielle Unterstitzung des Ministeriums flir Kultur
und nationales Erbe im Rahmen des Programms ,Inspirierende Kultur”, wo-
flir mein Dank Herrn Minister Prof. Dr. habil. Piotr Gliriski geblihrt, und ohne
die Férderung durch das Kulturamt der Stadt Wiesbaden, vertreten durch
Monique Behr, der ich meine Dankbarkeit ausdriicken mochte, nicht moglich.

Ich bedanke mich sehr herzlich bei Frau Nadine Hahn und Frau Sofi Zezmer,
die die Kiinstler wahrend ihres Aufenthalts in Ororisko begleiteten fir ihr
Engagement bei der Verwirklichung des Projekts. Doch die Workshops und
die Ausstellungen hatten in Oroinsko ohne personlichen Einsatz und Hilfe
der Mitarbeiter des Polnischen Skulpturenzentrums nie stattfinden knnen,
woflr ich mich auch bedanke.

MACIEJ ALEKSANDROWICZ
Direktor des Polnischen Skulpturenzentrums Oronsko

9




GRUSSWORT

Der Kontakt zum Skulpturenzentrum in Oroinsko kam im Jahr 2000 durch die
im Nassauischen Kunstverein gezeigte Ausstellung ,Postindustrial Sorrow
/ Zeitgendssische Kunst aus Polen” zustande, in der u. a. das Kiinstler Duo
Tatiana Czekalska & Leszek Golec teilnahmen. Die Kuratorin der Ausstellung
war Anda Rottenberg. Die Einladung wurde vom Wiesbadener Galeristen
und Kulturakteur Gottfried Hafemann ausgesprochen.

Gemeinsam mit dem Kiinstler und Kurator Leszek Golec entstand 2018 die
Idee eines dreiteiligen deutsch-polnischen Skulpturen-Projektes. 15 Klinst-
lerinnen und Kinstler, davon zwei Kiinstlerpaare, wurden eingeladen, zehn
Tage in den Kiinstlerateliers in Ororisko eine Ausstellung zu erarbeiten.
Dafiir konnten sie die Holz-, Keramik- und Metallwerkstatten vor Ort nutzen.

Die anschlieBende Ausstellung wurde am 8. August 2020 eroffnet und war bis
zum 20. September 2020 zu sehen. Die aktuelle Ausstellung im Kunsthaus
Wiesbaden bildet nun den Abschluss des deutsch-polnischen Projektes.

Das gemeinsame Arbeiten in Oronsko stiftete neue Freundschaften. Das
bereits bestehende internationale Netzwerk bekam Zuwachs, da auch ein
Kinstler mit brasilianischen Wurzeln, Francisco Klinger Carvalho, die Kiinst-
lerin Young Wha Song aus Siid Korea und ein niederlandischer Kunstler,
Peer Veneman teilnahmen.

Das Projekt wurde vom Ministerium fir Kultur und nationales Erbe der Repub-
lik Polen und durch das Polnische Institut Disseldorf grof3zligig unterstutzt,
wofur ich mich recht herzlich bedanke.

Ebenso geht mein Dank an das Team vom Skulpturenzentrum Oronsko, ohne
dessen Hilfe dieses Projekt nicht hatte verwirklicht werden kénnen. Mein
Dank geht auch an die beteiligten Kiinstlerinnen und Kiinstler, an den Kura-
tor Gottfried Hafemann mit seinem polnischen Kollegen Leszek Golec und
die kuratorische Assistentin Nadine Hahn sowie an die Projekt-Assistentin
Sofi Zezmer, die mit ihren Sprachkenntnissen die Kommunikation zwischen
den Institutionen tatkraftig unterstitzt hat.

Die gemeinsame Publikation, die das Projekt dokumentiert, belegt, wie not-
wendig und fruchtbar grenziiberschreitender Austausch ist.

AXEL IMHOLZ
Kulturdezernent der Landeshauptstadt Wiesbaden
8. Oktober 2020
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O wystawie

Juz od pierwszych dni pobytu w Ororisku, dzieki wymia-
nie koncepcji dotyczgcych przygotowywanej ekspo-
zycji, artysci przedstawili swoje pomysty na wystawe.
W trakcie tego procesu grupa zrozumiata, co kurator
Gottfried Hafemann nazywa ,nieporozumieniem jako
szansg", dlatego tez tytut wystawy Nie rzuca sie kamie-
niami, mieszkajgc w szklanym domu byt interpretowany
bardzo réznie.

Niniejszy raport nie jest uporzgdkowany chronologicznie,
ale raczej przypisuje poszczegdlne pozycje artystycz-
ne jednej z szesciu interpretaciji tytutu wystawy. Aby
jednak uzyska¢ wglad w kolejnos$é wydarzen, poszcze-
godlne ilustracje zostaty opatrzone znacznikami czasu.

pPL Pierwsza wspdlna wizyta w ,,Oranzerii”, 31 lipca 2020, godz. 13:10

pE Erster gemeinsamer Besuch der Orangerie, 31. Juli 2020, 13:10 Uhr

1. SZKLO I KAMIEN

Rozpoczynajgc prace, artysci nawigzali do tytutu do-
stownie, badajgc materiat jakim jest szkto. Jakie ma
wtasciwosci? | co sie dzieje, gdy rzucasz w nie kamie-
niami? Koreansko-niemiecka artystka Young W. Song
analizuje w swojej twérczosci relacje miedzy obiekta-
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mi, od szczegdétu do ogdtu i od peryferii do centrum.
Jej celem jest zakwestionowanie oceny wyzszos$ci
poprzez stwierdzenie autonomii reprezentacji i poka-
zanie widzowi, ze nieporozumienia prowadzg czasami
do zrozumienia. Tak wiec szkto w swojej najczystszej
postaci nie jest obiektem. Jesli jest nieskazitelnie czy-
ste i wypolerowane znika — doktadnie wtedy, gdy
jest w ,idealnym"” stanie jako obiekt, jego istnienie
jest negowane. Dopiero przez zanieczyszczenie lub
uszkodzenie szkto staje sie widoczne dla oka, moze
by¢ doswiadczane w przestrzenii jest namacalne jako
materiat. Do szklanego domu Young W. Song stworzyta
prace, ktéra opiera sie na tego typu wizualizacji ma-
teriatu: metalowy drut stuzy do wywotania wrazenia,
ze jedna z szyb w ,Oranzerii" zostata rozbita na wiele
pojedynczych kawatkéw. To ztudzenie jest szybko de-
maskowane przez odbiorce. Trzeba bardzo swiadomie
i szybko zrozumieé, ze iluzja jest ofertg, a nie oszu-
stwem. Prawdziwa przyjemnos$¢ nie polega na tym, by
zostaé oszukanym, ale by zosta¢ oszukanym na krétka
chwile. Tylko w ten sposéb moze nastgpié trzecia faza
kontemplacji — po oszukaniu i rozczarowaniu: refleksja
nad byciem oszukanym i jego celem.

Young W. Song nawigzuje jednak nie tylko do ludzkiego

doswiadczenia. Réwniez w przypadku zwierzgt moz-
na zaobserwowacd zjawisko percepcji polegajgce na
niedostrzeganiu nieskazitelnego szkta. Wpuszczajgc
stado ptakéw do ,Oranzerii”, artystka parafrazuje zna-
ne oznakowania w postaci ptakéw na frontach duzych
domodw, ktére skutecznie czynig szklane powierzchnie
widocznymi dla ptakéw. Podobnie jak sttuczone szkto,
ptaki sugerujg predkosé, ktéra stoi w sprzecznosci
z procesem ich tworzenia. Ptaki Young W. Song byty
szydetkowane. Dzieki temu procesowi, ktéry artystka
wykorzystuje w wielu swoich pracach, harmonizuje ona
pozorny kontrast miedzy rekodzietem a wolng sztu-
ka. Powtarzajgcy sig, precyzyjny ruch szydetkowania
moze stworzy¢ z linii dowolny, pozgdany obiekt. Tg
jednag linig Young W. Song kwestionuje ramy i srodki
przekazu obrazu lub prezentaciji sztukii poddaje prébie
architekture przestrzeni wystawienniczej — zawsze
wprowadzajgc nieco w btad spojrzenia widza.

Kamil Kuskowski stworzyt dwa dzieta sztuki, ktére réw-

niez $cisle nawigzywaty do dostownego znaczenia tytu-
tu wystawy, dostownie oferujgc widzom kamienie, kté-
re dobrze pasowatyby do rak jako potencjalne pociski.

Nadine Hahn

Uber die Ausstellung Sechs verschiedene Arten, Steine in Glashauser zu werfen

1. GLAS UND STEIN

In einem ersten Schritt ndherten sich die Kilinstler*innen
dem Titel wortwortlich in einer Auseinandersetzung
mit dem Material Glas an. Welche Eigenschaften hat
Glas? Und was geschieht, wenn man es mit Steinen
bewirft? Die koreanisch-deutsche Kiinstlerin Young
W. Song untersucht mit ihrer kiinstlerischen Tatigkeit
die Beziehung zwischen Objekten, das Verhaltnis von
Besonderem zu Allgemeinem und von der Peripherie
zum Zentrum. lhr Ziel ist es, Wertungen der Uberle-
genheit in Frage zu stellen, indem Reprasentationen
ihre Eigenstandigkeit behaupten und indem sie dem
Betrachtenden vorfiihrt, dass Missverstandnisse
manchmal erst zum Verstehen fuhren. So verwehrt
sich Glas in seiner reinsten Form der Objekthaftigkeit.
Ist es lupenrein und blank poliert, verschwindet es —
i genau dann, wenn Glasin einem ,,perfekten” Objektzu- PL  Montaz pracy, Young W. Song, Anflug, 7 sierpnia 2020, godz. 9:36
stand ist, negiert sich sein Vorhandensein. Erst durch pE Aufbau, Young W. Song, Anflug, 7. August 2020, 9:36 Uhr
Verunreinigung oder Schaden wird Glas fur das Auge

sichtbar, im Raum erfahrbar und als Material greifbar.

Fur das Glashaus hat Young W. Song eine Arbeit ent-
wickelt, die auf dieser Art von Sichtbarmachung des
Materials aufbaut: Mit Metalldraht wird der Anschein
erweckt, das eine der Fensterscheiben der Orangerie
eingeworfen wurde und in zahlreiche Einzelteile zer-
sprungen ist. Der Schein wird von dem Betrachtenden
schnell entlarvt. Man soll ganz bewusst und schnell
merken, dass die lllusion ein Angebot und keine Tau-
schung ist. Das eigentliche Vergnligen besteht nicht
darin, getauscht zu werden, sondern fur einen kurzen
Moment getauscht worden zu sein. Nur so kann sich
die dritte Phase der Betrachtung — nach Tauschung
und Ent-Tauschung — anschlieBen: Die Reflexion liber
das Getauscht-worden-sein und dessen Zweck.
Young W. Song kniipft allerding nicht nur an mensch-
liche Erfahrung an. Bei Tieren lasst sich ebenfalls
das Phanomen der Wahrnehmung beobachten, dass
makelloses Glas Ubersehen wird. Indem die Kilinst-
lerin einen Vogelschwarm in die Orangerie einfliegen
lasst, paraphrasiert sie die bekannten Markierungen
in Vogelform an groBen Hauserfronten, die Glasfla-
chen fiir Vogel wirksam sichtbar machen. Wie das
zerbrochene Glas suggerieren die Vogel eine Ge-
schwindigkeit, die ihrem Herstellungsprozess kontrar

pPL  Produkcja pracy Retrospect ,over broken glass”, Young W. Song
z dwoma pracownikami stolarni, 3 sierpnia 2020, godz. 12:16
i 5 sierpnia 2020, godz. 11:06
pe Vorbereitung und Herstellung von Retrospect ,over broken glass”,
Young W. Song mit zwei Mitarbeitern der Holzwerkstatt,
3. August 2020, 12:16 Uhr und 5. August 2020, 11:06 Uhr
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O wystawie

niestabilna réwnowaga zatrzymuje dalsze zblizanie sie.
Chociaz instalacja zostata jedynie zaadaptowana do
lokalnych warunkdéw, odbicie utatwia wkomponowanie
sie pracy w nowe otoczenie i pokazuje, ze ,Oranzeria’
jestréwniez ograniczong, ostonietg przestrzenig, ktéra
odréznia wnetrze od zewnetrza.

Ponadto, Francisco Klinger Carvalho, podrézujgc miedzy
$wiatami i nieustannie zmieniajgc swoje postrzeganie,
wie, jak zrestrukturyzowad swdj jezyk formy. Badajgc
historie sztuki zachodniej, uznaje raster za definiujgcag
zasade formy modernistycznych jezykéw wizualnych.
Praca A Tempestade Paira sobre a Arrogéncia de Nar-
ciso zostata opracowana przez artyste na wystawe
w Centrum Rzezby i zrealizowana wspdlnie z pracow-
nikami pracowni obrébki metalu. Pionowe wzmocnienia
kraty kontrastujg z potudniowg fasadg patacu, ktéra
charakteryzuje sie cechami wtoskiego neorenesan-
su i tworzy raster z poziomymi liniami stopni. Artysta
stworzyt rzezbiarskg korespondencje ze stopniami po-
przez kontrpozycjonowanie marmuru. Zacheca nas do
rozumienia wolnej formy jako drzwi, przej$cia na drugg
strone. Miejsce wymiany.

1
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PL Montaz pracy, Francisco Klinger Carvalho z Gottfriedem
Hafemannem i dwoma pracownikami kuzni, A Tempestade Paira
sobre a Arrogéncia de Narciso, 7 sierpnia 2020, godz. 10:06

pe Aufbau, Francisco Klinger Carvalho mit Gottfried Hafemann
und zwei Mitarbeitern der Metallwerkstatt, A Tempestade Paira

sobre a Arrogéncia de Narciso, 7. August 2020, 10:06 Uhr
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Monika Linhard pomimo zmiany kolejnos$ci wystaw mo-

gta pozostaé przy zaplanowanym sposobie postepo-
wania. Na pokaz w Wiesbaden przygotowata juz swojg
nowa realizacje Inner Language ... Od samego poczagtku
zamierzata pokaza¢ jg réwniez w ,Oranzerii”, aby na-
stepnie w ramach dialogu zrealizowa¢ kolejng prace
w linii wzroku poza szklanym domem. W obu dzietach
jako materiatu artystycznego uzywa aluminiowych
lameli, ktére po raz pierwszy zastosowata w instalacji
obiektowej osiem lat temu. Jej eksperymentalne obcho-
dzenie sie z materiatami i przedmiotami codziennego
uzytku otwiera postrzeganie, pozbawia je pierwotnego
przeznaczenia, a tym samym uwidacznia ukryte wcze-
$niej cechy. Aluminiowe lamele stosowane sg w zyciu
codziennym jako elementy zaluzji lub zaston z dwéch
powoddw: do regulacji natezenia Swiatta i zapewnienia
prywatnosci. W swojej podstawowej funkcji lamele te
zapewniajg ochroneg, ale jednoczesnie tworzg celowe
bariery. W Inner Language ... Monika Linhard poddaje
materiat prébie wytrzymatosci. Zaklinowany i skrecony
wewnagtrz dwdéch cylindréw poddawany jest naciskowi
i wytwarza duzj site napinajgcg. Widzowie tak dobrze
znajg ten materiat z zycia codziennego, ze zdajg sobie
sprawe, iz napieta energia lameli uwalniana jest przez
lekkie dotkniecie i kazda pojedyncza lamela jak sprezy-
na mogtaby wyskoczy¢ z cylindréw. Napieta cheé uwol-
nienia si¢ jest zmagazynowana wewnatrz cylindra jako
energia i odczuwalna jako przemocg skrepowana sita.

Z tg napietg sztywnoscig bezposrednio kontrastuje fi-

nezyjna lekkos$¢ instalacji zewnetrznej between trees.
Lamele wiszg swobodnie i tagodnie kotyszg sie przy
kazdym, nawet najbardziej delikatnym ruchu powietrza.
Fizyczne zjawiska przestrzeni zewnetrznej oddziatujg
na instalacje i odkrywajg przestrzen miedzy drzewami.
Delikatne ruchy wywotujg cichy dzwiek grzechotania,
kiedy listwy dotykajg sie wzajemnie. Dzigki stonecznej
pogodzie w dniu otwarcia promienie swietlne przecho-
dzgce przez korony drzew odbijaty migajace punkty
Swietlne na metalowej powierzchni. Artystka nie tylko
zdaje sobie sprawe, ze w czasie trwania wystawy moze
wystgpi¢ takze pogoda burzowa, ale nawet zatuje, ze
nie moze zaobserwowaé zachowania swojej instalacji
w takiej sytuacji. Monika Linhard wykonata aluminiowe
lamele o dtugosci 4,5 m specjalnie do wykorzystania
w Oronsku. Chociaz zostaty one zawieszone w pionie,
odniesienie do ich pierwotnej funkcji jako zapewnienia

Nadine Hahn

Uber die Ausstellung

Merkmale der italienischen Neorenaissance markiert
ist, und bilden mit den horizontalen Linien der Stufen
ein Raster. Plastische Korrespondenz zu den Stufen
baute der Kiinstler mit der Gegenpositionierung des
Marmors auf. Er regt dazu an, die Freiform als Tiir zu
verstehen, einen Durchgang zur anderen Seite. Einen
Ort des Austauschs.

Monika Linhards geplante Vorgehensweise konnte

trotz der Anderung der Reihenfolge der Ausstellungen
beibehalten werden. Fir die Wiesbadener Ausstel-
lung hatte sie bereits ihre neue Arbeit Inner Langua-
ge ... entwickelt. Sie hatte von Anfang an beabsichtigt,
diese auch in der Orangerie zu zeigen, um dann im
Dialog eine weitere Arbeit in Sichtachse auBerhalb
des Glashauses zu realisieren. In beiden Werke nutzt
sie Aluminiumlamellen als ihr klinstlerisches Material,
das sie erstmals vor acht Jahren in einer Objektins-
tallation verwendete. Ihr experimenteller Umgang mit

PL  Montaz prac, Monika Linhard i Peter Strzoda, Inner Language ...,
3 sierpnia 2020, godz. 11:09

pe Aufbau, Monika Linhard mit Peter Strzoda, Inner Language ...,
3. August 2020, 11:09 Uhr
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Materialien und Gegenstanden des Alltags 6ffnet die
Betrachtung, |6st sie von ihrem urspriinglichen Be-
stimmungszweck und macht dadurch zuvor verborge-
ne Eigenschaften sichtbar. Aluminiumlamellen dienen
im Alltag als Bestandteile von Jalousien oder Vorhan-
gen fir zwei Zwecke: zur Regulierung des Lichtein-
falls und zur Einrichtung eines Sichtschutzes. In ihrer
Ausgangsfunktion schiitzen die Lamellen, gleichzeitig
bauen sie bewusste Barrieren auf. In Inner Language ...
unterzieht Monika Linhard das Material einer Kraft-
probe. Verkeilt und eingedreht im Inneren von zwei
Zylindern steht das Material unter Druck und baut eine
grofBe Spannkraft auf. Die Betrachtenden sind aus
ihrem Alltagsumgang soweit mit dem Material vertraut,
dass ihnen bewusst ist, dass die angespannte Ener-
gie der Lamellen bereits durch leichte Berihrungen
freigegeben und jede einzelne Lamelle gleich einer
Druckfeder aus den Zylindern springen wiirde. Der
komprimierte Drang zur Entwindung wird im Inneren
des Zylinders als Energie gespeichert und ist als ge-
waltsam geblindelte Kraft splrbar.

Zu dieser geladenen Starre steht die verspielte Leich-

tigkeit der AuBenrauminstallation between trees im
direkten Kontrast. Die Lamellen hangen frei beweg-
lich und wiegen sich sanft in jeder noch so feinen
Luftstromung. Physikalische Phanomene des Auf3en-
raums treten in Wechselwirkung mit der Installation
und lassen den Raum zwischen den Baumen sicht-
bar werden. Die zarten Bewegungen verursachen
durch die gegenseitigen Berihrungen der Lamellen
ein leises Klappern. Dank dem sonnigen Wetter am
Eroffnungstag reflektierten Lichtstrahlen, die durch
die Baumkronen fielen, aufblitzende Lichtpunkte auf
der metallenen Oberflache. Der Kiinstlerin ist nicht
nur bewusst, dass es wahrend des Ausstellungszeit-
raums auch zu stirmischeren Wetter kommen kann,
sie bedauert sogar, das Verhalten ihrer Installation
dann nicht beobachten zu kénnen. Monika Linhard
fertigte speziell fiir die Anwendung in Ororisko Alumi-
niumlamellen in einer Lange von 4,5 m an. Obwohl sie
vertikal aufgehangt wurden, wird der Bezug zu ihrer
urspriinglichen Funktion als Sichtschutz offenbar,
wenn man versucht, die Arbeit fotografisch aus der
Ferne festzuhalten. Jedoch liberlagert diese Funktion
nicht die sinnlichen Eigenschaften des Materials, die
nun so deutlich hervortreten.

Nadine Hahn
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prywatnosci staje sie oczywiste przy prdébie fotogra-
ficznego uchwycenia pracy z dystansu. Funkcja ta nie
przyémiewa jednak zmystowych wtasciwosci materia-
tu, ktére sg bardzo wyraznie widoczne.

Montaz pracy, Monika Linhard i Helena Hafemann, between trees,
6 sierpnia 2020, godz. 10:11
pe Aufbau, Monika Linhard mit Helena Hafemann, between trees,

6. August 2020, 10:11 Uhr

6. KRYTYKA I ZARZUT

Prawdziwe znaczenie tytutu wystawy jest takie, ze kry-

tykuje sie u swojego rozmoéwcy co$, co dotyczy nas sa-
mych. Dobitnym przyktadem o znaczeniu spotecznym
jest wzajemna krytyka grup religijnych. Na przyktad
wyznawcy réznych religii czesto zarzucajg sobie wza-
jemnie metodyczng krytyke w interpretacji przekazy-
wanych tekstéw. Nie nalezy ich bra¢ dostownie, ale na-

, 44

Szes¢ réznych sposobéw rzucania kamieniami w szklane domy

lezy je odczytywad krytycznie. Ale czyz nie jest tak, ze
kazda religia siedzi w swoim wtasnym szklanym domu?
Do tego nawigzujg dzieta Constanze Nowak. W spadku
odziedziczyta starannie wykonang domowym sposo-
bem ksigzeczke wiary, o ktérej pochodzeniu moze jedy-
nie spekulowaé. Autorka lub autor skrupulatnie zbierat
cytaty literackie, religijne i filozoficzne, wycinat je z ga-
zet lub przepisywat w réznych kolorach na maszynie do
pisania i starannie, oszczedzajgc miejsce, wklejat je do
ksigzeczki. Mieszanina madrosci, nauki i doswiadcze-
nia zyciowego sktada sie na osobisty manifest wiary.
W patacu objet trouvé znalazt swoje miejsce w instalacji
w sypialni, miejscu wieczornego odosobnienia w sferze
prywatnej i czasu na spojrzenie w gtab siebie.

Constanze Nowak uwaza te ksigzeczke za przyktadowe

dzieto wspdtczesnych osobistych form wiary. Jej insta-
lacja free faith w ,,Oranzerii” skupia sie na procesie indy-
widualizacji niegdys wspdlnotowego przezywania wiary.
Jest ona teraz definiowana osobiscie i swobodnie wy-
bierana i przeksztatcana. Ciezka mosiezna tasma wije
sie przez pomieszczenie i rozbrzmiewa cicho szktem, ru-
chem, Swiattem i cieniem. Catg przestrzen wokét obiek-
tu dynamicznie przenikajg wybrane cytaty z ksigzeczki

pPL  Widok wystawy, Constanze Nowak, BREVIARIUM, 2020,
8 sierpnia 2020, godz. 12:30

pe Ausstellungsansicht, Constanze Nowak, BREVIARIUM, 2020,
8. August 2020, 12:30 Uhr

Nadine Hahn

Uber die Ausstellung

Otwarcie wystawy, Monika Linhard, between trees,
8 sierpnia 2020, godz. 14:29

DE Ausstellungseréffnung, Monika Linhard, between trees,
8. August 2020, 14:29 Uhr

6. KRITIK UND VORWURF

Die Bedeutung des Ausstellungstitels in seinem eigent-
lichen Sinn besagt, dass man an seinem Gegenuber
etwas kritisiert, das einen selbst betrifft. Ein an-
schauliches Beispiel gesellschaftlicher Relevanz bil-
det gegenseitige Kritik von Glaubensgruppierungen.
Beispielsweise werfen sich die Anhanger*innen unter-
schiedlicher Religionen oft methodische Kritik in der
Auslegung von uberlieferten Texten vor. Diese dlirften
nicht wortlich genommen werden, sondern mussten
kritisch gelesen werden. Doch sitzt nicht jede Religion
eigentlich inihrem eigenen Glashaus? An dieser Stelle
knupfen die Werke von Constanze Nowak an. Sie stiel3
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in einem Nachlass auf ein sorgfaltig selbstgemachtes
Glaubensbiichlein, liber dessen Entstehungszusam-
menhang sie nur mutmaf3en kann. Die Autorin oder
der Autor hat gewissenhaft literarische, religiose und
philosophische Zitate zusammengetragen, diese aus
Zeitungen ausgeschnitten oder in unterschiedlichen
Farben auf Schreibmaschine abgetippt und behutsam
und platzsparend in das Blichlein eingeklebt. Ein Sam-
melsurium an Lebensweisheit, -lehre und -erfahrung
setzt sich zu einem personlichen Glaubensmanifest
zusammen. Im Herrenhaus hat das objet trouvé seinen
Platz in einer Installation im Schlafgemach gefunden,
dem Ort des abendlichen Riickzugs ins Private und
der Zeit des In-sich-kehrens.

Constanze Nowak betrachtet das Buchlein als beispiel-

haftes Werk gegenwartiger persénlicher Formen des
Glaubens. lhre Installation free faith in der Orangerie
thematisiert den Prozess der Individualisierung des
ehemals gemeinschaftlich gelebten Glaubens. Er wird
nun personlich definiert und frei gewahlt und gewan-
delt. Ein schweres Metallband aus Messing windet
sich durch den Raum und klingt still mit Glas, Bewe-
gung, Licht und Schatten. Der gesamte Raum, den
das Objekt umgibt, wird dabei dynamisch von aus-
gewahlten Zitaten aus dem Glaubensbiichlein durch-
drungen. Das Messingband selbst ziert ein Brecht-
Zitat von 1927: ,We know that we are provisional and
nothing noteworthy will come after us.” Ein Satz auf
dem Boden wird durch die sich langsam bewegenden
Schatten der Worte auf der Glasscheibe erganzt. Die
bewegliche Installation verankert sich visuell in der auf
dem Band liegenden Glaskugel. Die Bande werden frei
geknipft, verbinden und halten im Fokus den stabili-
tatsspenden Zugang zur Weltbetrachtung.

Peer Venemans Auseinandersetzung mit dem Thema

der Ausstellung begann wahrscheinlich bei einem
Glas Wein. Bezuglich Erndhrung und Konsumverhal-
ten front wohl jede*r einem Laster. Deshalb wird die
(oft wohl berechtigte) Kritik schnell mit den Worten
zuriickgewiesen, man moge doch ,vor der eigenen Tur
kehren". Die Idee, eine Arbeit zum Thema Wein zu ent-
wickeln, fuhrte den Kinstler schnell zu der Entschei-
dung, Rebstocke als Material zu verwenden. Die cha-
rakteristische Form des Rebstocks ist das Ergebnis
einer sich historisch entwickelten Methode der Reb-
erziehung, die unter Beachtung von gebietstypischen

Nadine Hahn



O wystawie

na tym, aby pozwoli¢ obrazowi zaistnie¢ i wykorzystuje
mozliwo$¢ ukazania sie czegos jako czego$ innego
w medium rzezbiarskim, aby poprzez zamieszanie
wzbudzi¢ zainteresowanie widza. Wyszczegdlnienie
materiatéw uzytych do stworzenia Beauty And The Be-
ast sprawia artyscie ogromna przyjemnosé. Bo praca
sktadajgca sie z wazonu i winoroéli wydaje sie prostg
dwusktadnikowg kompozycjg, za ktérg kryje sie jednak
dtuga i ztozona lista materiatéw. Lista materiatéw do
pracy Beauty And The Beast Il, ktéra powstata podczas
siedmiodniowych warsztatéw, jest znacznie krétsza,
ale patrzac tylko na efekt, nie mozna wyciggng¢ zad-
nych wnioskdéw na temat tego co zostato uzyte.

Jak sie okazuje, interpretacja tytutu wystawy w jego idio-

matycznym znaczeniu jest ostatecznie tylko jednym
z wielu odczytan. To nieporozumienie byto szczesliwym
trafem dla procesu powstawania wystawy, poniewaz
dostarczyto ono wielu punktéw stycznych, a tym sa-
mym zgromadzito i stworzyto zréznicowang game dziet
sztuki. Poza ,Oranzerig" arty$ci wystawiali swoje prace
w parku i w patacu, a w ciggu siedmiu dni stworzyli cos,
czego nie da sie zaprojektowac na desce kreslarskiej,
ale co mozna byto wypracowac tylko poprzez doktadne

Szes¢ réznych sposobéw rzucania kamieniami w szklane domy

zbadanie miejsca i prac innych twércéw uczestnicza-
cych w projekcie.

Zakonczenie dzietem sztuki na temat wina stanowi dobre

przejscie do konca tego sprawozdania, poniewaz po in-
tensywnych zajeciach w ciggu dnia, kazdego wieczoru
odbywaty sie wspdlne godziny towarzyskie. W miejscu
spotkan, Pracowni nr 3, zorganizowano dla kucharek
i kucharzy grupy improwizowang kuchnig, wiec juz
w potudnie rozpoczynato sie radosne oczekiwanie na
wspdlny wieczorny positek. Kazdego wieczoru grupa
powiekszata sie o nowych artystdéw i ich towarzyszy.
W tych chwilach dochodzito do otwartych spotkan
i ozywionej wymiany. Oczekiwania wobec wystawy
w Wiesbaden sg wysokie. Zawigzaty sie przyjaznie,
ktére wkrétce z pewnosécig zaowocujg nowymi pro-
jektami wystawienniczymi.

Nadine Hahn — asystentka kuratora, historyczka sztuki,
pracuje w archiwum Museum fiir Moderne Kunst (MMK)

we Frankfurcie nad Menem

Ttumaczenie na jezyk polski Piotr Gtowik

Uber die Ausstellung

hinter der sich jedoch eine lange und komplexe Mate-
rialliste verbirgt. Die Liste der Arbeit Beauty And The
Beast Il, die wahrend des siebentatigen Workshops ent-
stand, ist zwar deutlich kiirzer, aus der reinen Betrach-
tung des Ergebnisses lassen sich allerdings ebenfalls
keine Rickschlisse auf die verwendeten Materialien
ziehen.

Wie sich zeigt, ist die Auslegung des Ausstellungstitels

in seinem Sinn als Redewendung letztendlich nur eine
von vielen. Das Missverstandnis war ein Glicksfall fur
den Entstehungsprozess der Ausstellung, da es viele
Anknupfungspunkte bot und damit ein mannigfaltiges
Angebot an Kunstwerken zusammenfiihrte und her-
vorbrachte. Uber die Orangerie hinaus bespielten die
Kinstler*innen den Park und das Herrenhaus und ha-
ben in sieben Tagen etwas auf die Beine gestellt, das
sich nicht am ReiBbrett entwerfen lasst, sondern sich
nur in grindlicher Auseinandersetzung mit dem Ort
und dem Werk der anderen beteiligten Kiinstler*innen
entfalten konnte.

Sechs verschiedene Arten, Steine in Glashauser zu werfen

Mit einem Kunstwerk zum Thema Wein zu schlie3en,

bietet eine gute Uberleitung zum Ende dieses Berichts.
Denn an die konzentrierten Tatigkeiten wahrend des
Tages schlossen sich jeden Abend gesellige gemein-
same Stunden an. Fir Kochinnen und Kéche der Run-
de wurde im Treffpunkt ,Studio 3" eine improvisierte
Kuche eingerichtet, sodass schon am Mittag die Vor-
freude auf das abendliche gemeinsame Essen begann.
Jeden Abend wuchs die Gruppe um neu angereiste
Kinstler*innen mit Begleitung. In diesen Momenten
kam es zum offenen Kennenlernen und zum angereg-
ten Austausch. Die Erwartungen an die Ausstellung
in Wiesbaden sind hoch. Freundschaften entstanden,
aus denen sicherlich schon bald neue Ausstellungpro-
jekte wachsen werden.

Nadine Hahn — kuratorische Assistentin,
Kunsthistorikerin und Archivarin im Museum

fir Moderne Kunst in Frankfurt / Main

PL  Wspdlne zdjecie z otwarcia wystawy przed patacem, 8 sierpnia 2020, godz. 13:51

peE Gruppenfoto bei der Ausstellungseroffnung vor dem Herrenhaus, 8. August 2020, 13:51 Uhr
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Nadine Hahn

PL  Wieczér przed Pracownig nr 3, 31 lipca 2020, godz. 20:00 i 1 sierpnia 2020, godz. 20:13
DE Abendstunden vor Studio 3, 31. Juli 2020, 20:00 Uhr und 1. August 2020, 20:13 Uhr
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